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PROGRAMA

CAN/ Universidade Nova de Lisboa - 9 Outubro 2024
sala SE1

9h30 — Abertura
9h40-10h40

José Manuel Costa (em conversa com Maria do Carmo Picarra): Conservagao,
preservacao, acessibilidade dos “arquives” das independéncias: questoes,
experiéncias e novos (velhos?) caminhos

José Manuel Costa foi diretor da Cinemateca Portuguesa, com a qual comegou a
colaborar em 1975, dedicando-se ainda ao ensino e a investigacdo em cinema e
museologia cinematografica.

Na Cinemateca, destaca-se o trabalho de criacdo e instalacdo do Arquivo Nacional das
Imagens em Movimento (ANIM). Tem ocupado fun¢des de destaque na area do Cinema
e do Patrimonio também internacionalmente. De 1991 a 1996, foi Presidente do Comité
Executivo do Projeto LUMIERE (Programa MEDIA). Entre 1991 e 1998, foi também
Presidente do Comite Executivo da Associagdo das Cinematecas Europeias. Foi ainda um
dos fundadores da APORDOC (Associagdo pelo Documentirio), e do DOC’S
KINGDOM - Seminério Internacional sobre Cinema Documental, que dirigiu entre 2000
e 2013.

Na area académica, ensinou, ao longo de trés décadas, no departamento de Ciéncias da
Comunicacdo da FCSH da Universidade Nova de Lisboa, entre 1989 e 2019, dedicando-
se em particular a Histéria do Cinema e do Documentario. Entre 2008 e 2010, lecionou
Histdria, Estética, Teoria do Cinema e Cinema Documental na Escola Superior de
Tecnologias de Abrantes. Atualmente, é professor no mestrado em Patrimonio
Cinematogréafico e Audiovisual da Universidade Luséfona.

Investigador em diversas instituicbes estrangeiras na area do cinema e da museologia
cinematogréfica, incluindo o Centre National de la Cinématographie (Paris), o British
Film Institute (Londres), o Nederlands Filmmuseum (Amsterddo), ou as Cinematecas
Chinesa e Indiana, é autor de numerosos textos sobre Histdria e Museologia do Cinema,
sobre Cinema Portugués e Historia do Documentario. E ainda autor ou coautor de diversas
monografias, sobre cineastas como D. W. Griffith, Robert Flaherty, Joris Ivens ou
Frederick Wiseman, e sobre cinema chinés e indiano.

Pausa para cafe
11h00-12h15 — Painel 1 (Des)construindo imagindrios das nagoes africanas —
perspectivas jornalisticas. Moderacdo por Carla Baptista

Jacinto Godinho: A guerra filmada pelos reporteres “amigos” do regime colonial: Os
casos Chauvel e de Roux

Em 1968, o general Anténio de Spinola foi nomeado, por Oliveira Salazar, Governador
Militar da Guiné. Implementou uma politica de comunicagdo completamente diferente da



seguida pelo Governo portugués, procurando responder, no palco mediatico europeu e
mundial, a enorme capacidade de mobilizacdo da imprensa internacional conseguida,
entretanto, pelos varios movimentos de libertacdo das colonias portuguesas. Em Outubro
de 1969, Spinola paga as despesas de deslocacdo a Guiné de um casal de jornalistas
franceses, cujas reportagens revolucionaram a imagem internacional de Spinola, que
aparece como general de mondculo, lider destemido das suas tropas na frente de batalha
e dando o peito as balas.

Genoviéve Chauvel, fotografa, trabalhava para a agéncia Gama e a reportagem que fez
sobre Spinola e a guerra na Guiné foi publicada na revista Paris-Match. O marido Jean-
Francois Chauvel era editor do jornal Le Figaroe produtor do programa de grande
informacdo da ORTF Point-Contrepoint. Jean-Frangois Chauvel levou uma equipa de
televisdo e conseguiram filmar uma operacdo do exeército portugués contra o PAIG na
qual foram mortos dois soldados portugueses. O filme com a agonia do soldado Antonio
Capela é hoje considerado um dos raros que mostra realmente como foi a guerra na Guiné.

Dominique de Roux, escritor e jornalista francés, ficou impressionado com as reportagens
do casal Chauvel e interessa-se pelo caso de Spinola. Le Roux surge pela primeira vez
em 1972, fazendo uma reportagem com Spinola na Guiné e travando conhecimento com
Otelo Saraiva de Carvalho. Simpatizante da extrema-direita francesa, Le Roux mexia-se
bem nos meandros militares portugueses. Em 1973 entrevistou Kaulza de Arriaga num
documentério em Mocambique sobre a situacdo portuguesa. Em 1974, Chauvel e De
Roux souberam antecipadamente do 25 de Abril e deslocaram-se para Portugal onde
captaram imagens Unicas da Revolugao dos Cravos.

Jacinto Godinho é doutorado em Ciéncias da Comunicacdo pela FCSH da Universidade
Nova de Lisboa, é atualmente investigador do CICANT, e professor associado convidado
do Departamento de Ciéncias da Comunicacdo da Universidade Lus6fona. Jornalista dos
quadros da RTP (Radio e Televisdo de Portugal) desde 1988. Produziu e realizou e vérias
séries documentais, como é o caso de Ei-los que partem — Uma historia da Emigracéo
Portuguesa (2006); A PIDE ANTES da PIDE (2016) e Quando a Tropa mandou na RTP
(2017); A Gravacao Secreta da Assembleia Selvagem (2019) e Os Olhos da Revolucédo
(2024). Foi por duas vezes galardoado com o Prémio Gazeta do Clube de Jornalistas
(1993 e 2027) e em 2024 ganhou o prémio de jornalismo televisivo do Goethe Institut.
Publicou, entre outros, os livros As origens da reportagem — Imprensa (2009) e As
origens da reportagem — Televisdo (2011)

Augusta Conchiglia: Militancia politica nos arquivos italianos

Augusta Conchiglia é jornalista, fotografa e co-realizadora de documentarios. Em 1968,
foi a Angola para documentar a guerrilha conduzida pelo movimento de libertagdo contra
a ocupacéo portuguesa. Publicou o livro Guerra di popolo in Angola, uma reportagem
fotografica realizada juntamente com os guerrilheiros do MPLA (1969), e o documentario
A proposito dell’Angola sobre a luta de libertacdo. Foi durante muito tempo
correspondente na Africa do Sul para meios de comunicacio italianos e sobretudo
franceses, colaborou com numerosas publicacfes e em centros de estudo sobre questdes
geopoliticas, trabalhando também para grupos de reflex&o na Africa do Sul sobre questdes
pos-Apartheid. Nascida em Gallarate em 1948, vive e trabalha em Paris.



Luzia Moniz: O fundamentalismo partidario pés-colonial e a morte dos sonhos da
independéncia

Fruto do contexto da Luta de Libertacdo Nacional, com a Independéncia Nacional,
Angola, como outras antigas colénias portuguesas, adotou um regime de partido unico de
pendor marxista. Com a queda do muro de Berlim, simbolizando o fim (sera intervalo?)
da Guerra Fria, e com o processo de pacificacdo, o Pais, tal como a maior parte dos paises
africanos, adotou um regime democratico de jure com multiplos partidos. No entanto, em
vez da democratizacéo da sociedade, o partido unico transformou-se em Partido-Estado,
sustentado por diversas anomalias. Uma das quais o Fundamentalismo Partidario, um
cancro social em paises de regimes politicos autoritarios. Um obstaculo ao
desenvolvimento dessas sociedades. Essa doenga social apanha-se, por um lado, por
contagio directo, (primarios) através da militdncia partidaria, da ortodoxia politico-
partidaria ou partidarite aguda. Ou indirecta (secundarios) através de contactos e apoio a
fundamentalistas primarios. As suas principais vitimas sdo a liberdade, a dignidade da
pessoa humana e a cidadania.

Luzia Moniz, 60 anos, africana de Angola, jornalista, soci6loga e ativista interseccional,
acredita na democracia como alavanca para o combate as desigualdades politicas,
econdmicas e sociais.

E co-fundadora da PADEMA, Plataforma para o Desenvolvimento da Mulher Africana,
uma organizacdo da Diéaspora Africana em Portugal, centrada na Mulher Africana
diasporica, nos seus valores culturais e identitarios com vista a sua afirmacdo na
sociedade tendo em conta a igualdade de género e de oportunidades.
Pan-africanista desde sempre, a autora liderou em Luanda, durante cinco anos, o Desk
Africa da Agéncia Angola Press (ANGOP) que coordenava todo o noticiario africano do
Pais, antes de ser transferida, em 1989, para Portugal como delegada da mesma agéncia.
Luzia reside em Portugal, sua terra de adopcéo e de opcao.

12h15-13h15: Flora Gomes em conversa com Miguel de Barros

Flora Gomes, natural de Cadique, Guine-Bisssau, nasceu a 13 de dezembro de 1949.
Filho de pais iletrados, desde crianga lutou para superar a condicao social de origem. Em
1972, estudou cinema no Instituto Cubano de Artes e Cinematografia, e, mais tarde,
prosseguiu a aprendizagem no Senegal, no Jornal de Actualidades Cinematogréaficas
Senegalesas. Em 1974 regressa ao seu pais e filma a independéncia. No final da década
de 70 trabalhou como fotdgrafo e operador de camara, colaborando com o Ministério da
Informagéo. E assistente de Chris Marker e de Anita Fernandez e co-realiza dois filmes
com Sérgio Spina, A reconstrucdo (1977) e Anos no oga luta (1978). Também em 1977,
co-realiza O regresso de Cabral, com Sana Na N'Hada, sobre a transladacdo dos restos
mortais de Amilcar Cabral, morto em Conacri. De 1987 a 2014, realizou cinco longas-
metragens, estreando-se com Mortu Nega, homenagem aos combatentes da luta de
libertacdo da Guiné. Foi o primeiro guineense a ter um filme, P6 di sangui, na competicéo
do Festival de Cannes, em 1996. Em 2000, foi distinguido com o titulo de “Chevalier des
Arts et Lettres” em Franca. Atualmente prepara Lady Dia, um policial, onde aborda os
problemas da sociedade em toda a sua complexidade, e um documentario relativo ao 40.°
aniversario da morte de Cabral e da independéncia da Guiné-Bissau.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Chris_Marker
http://movies.nytimes.com/person/189878/Anita-Fernandez

Miguel de Barros é sociélogo, editor e investigador guineense. E co-fundador do Centro
de Estudos Sociais Amilcar Cabral (CESAC) e membro do Conselho de Pesquisa para as
Ciéncias Sociais em Africa (CODESRIA). Desde 2012, é diretor executivo da ONG
guineense Tiniguena — Esta Terra é Nossa!, uma das mais antigas e importantes do pais.
Recentemente foi distinguido com o prémio panafricano humanitario em “Leadership in
Research & social impact”.

Almogo

15h-16h30 — (Des)construindo imaginarios das nagdes africanas — o caso da Guiné-
Bissau. Moderacdo por Miguel de Barros

Livia Apa: Fotografar uma revolucédo: Bruna Polimeni e a rede de apoio italiana aos
movimentos de libertacdo das coldnias portuguesas.

A minha intervencao tem como objetivo apresentar o trabalho da fotografa italiana Bruna
Polimeni na Guiné-Bissau, tentando tecer um diélogo entre a sua experiéncia ao lado de
Amilcar Cabral e a rica rede de solidariedade com a luta das antigas coldnias portuguesas
em Italia entre finais dos anos 60 e o inicio dos anos 70 que envolve diversos atores e
diferentes dinamicas de préaticas outrora definidas como terceiro-mundistas. Foram
muitas as figuras envolvidas nesse processo e foram muito diversas entre elas.
Reconstruir essa teia implica abrir uma reflexdo sobre a importancia do pensamento de
Cabral que em Italia envolveu importantes intelectuais como Giovanni Pirelli ja
responsavel da divulgacdo da obra de Frantz Fanon, e que projetou, de forma pioneira, a
figura de Cabral e o seu pensamento ao lado dos mais importantes pensadores
anticoloniais da época.

Livia Apa pesquisa na area dos estudos literarios e culturais dos paises de lingua oficial
portuguesa. Tem vasta producdo cientifica em volume e em revistas italianas e
estrangeiras, tendo participado em varios projetos internacionais de investigacdo. Com
Mario Alexandre Daskalos e Arlindo Barbeitos, organizou a antologia Poesia Africana
de Lingua Portuguesa (Academia Brasileira das Letras). Publicou duas antologias em
italiano da poesia de Ana Luisa Amaral, tendo ainda traduzido, para italiano, Florbela
Espanca, Mario Cesariny, Ruy Duarte de Carvalho, Mia Couto, Luis Carlos Patraquim,
José Eduardo Agualusa, Ondjaki e Ana Paula Tavares. Co-editou, com Paulo Medeiros,
Contemporary Lusophone African Film (Routledge, 2020).

Paulo Cunha: Do cinema de Estado ao cinema fora do Estado: Guiné

Olhando para o passado da Guiné-Bissau nas ultimas cinco décadas, reflete-se sobre o
papel do cinema na constru¢ao da sociedade, da nacdo e do Estado da Guiné-Bissau.
Pretende-se fazer um ponto de situa¢ao em relagao ao projeto inicial de Amilcar Cabral,
lider histérico da luta de libertagdo, que tomava o cinema enquanto meio para a
descolonizagao do gesto e para a emancipacao do olhar. Neste percurso, comeg¢amos por
reconhecer a importancia e a influéncia de movimentos emancipatorios no cinema
mundial, como o Terceiro Cinema ou o Nuevo Cine latino-americano, no processo de luta
revolucionaria dos guineenses contra o colonizador e, posteriormente, no consequente
processo de construcao de uma identidade ou cultura nacional. Num segundo momento,



tentamos relacionar os planos de Amilcar Cabral para a consolidacio de uma
cinematografia nacional (Cinema de Estado) com o atual cenario cinematografico no
territorio em que nao se vislumbra qualquer politica puablica para o setor (Cinema fora do
Estado).

Paulo Cunha é Professor Auxiliar do Departamento de Artes da Universidade da Beira
Interior, onde é atualmente Vice-Presidente. Investigador do LabCom - Comunicacdo e
Aurtes e colaborador do CEIS20 - Centro de Estudos Interdisciplinares da Universidade
de Coimbra. Doutorado em Estudos Contemporaneos pela Universidade de Coimbra.
Atualmente é co-coordenador do Grupo de Trabalho "Cinemas Pds-Coloniais e
Periféricos” da AIM - Associacdo Portuguesa de Investigadores da Imagem em
Movimento (2015-) e Curador do festival internacional de cinema Curtas Vila do Conde,
Batalha Centro de Cinema e Cineclube de Guimaraes.

Maria-Benedita Basto: Cabral e 0 nascimento de uma nacgdo nas imagens do Noticiero
do ICAIC cubano

Entre 1960 e 1990, o ICAIC, Instituto cubano de arte e industria cinematograficas,
realizou quase mil e quinhentos jornais cinematograficos de atualidades nacionais e
internacionais, o Noticiero, criado e dirigido por Santiago Alvarez. Abrangendo cerca de
90 paises, o Noticiero ICAIC construiu assim um riquissimo (contra)arquivo visual de
lutas, ideias e pessoas, sendo ao mesmo tempo um laboratério de experimentacdo estética
do trabalho com a imagem em movimento. Nesta comunicacao farei um levantamento do
conjunto de Noticieros onde podemos encontrar imagens de Amilcar Cabral. Utilizando
a tensdo campo/fora de campo como um modo de pensar a entrada e saida de Cabral desse
jornal filmico, entre o “efeito Tricontinental” e os anos Nino, e cruzando imagens com
alguns discursos e aces, tentarei analisar o que esse legado cinematografico nos deixou
para pensarmos o nascimento de uma nacao tal como imaginada por Cabral.

Maria-Benedita Basto é professora associada do departamento de Estudos Ibéricos e
Latino-Americanos da Sorbonne Université, investigadora do CRIMIC e investigadora
associada do IMAF/EHESS e do IHC/UNL. Combinando historia, cinema e literatura, o
seu trabalho centra-se em questdes coloniais e pds-coloniais, em torno da (trans)memoria
e do arquivo, dos imaginarios imperiais, das epistemologias subalternas no mundo
luséfono, bem como dos movimentos internacionalistas e das lutas de libertacdo dos anos
60 e 70. Maria-Benedita Basto (co-ed.), Socialismes en Afrique/African Socialisms, Paris,
MSH, 2021; Maria-Benedita Basto ‘Amilcar Cabral’, in J-N. Ducange, R. Keucheyan, S.
Roze, Histoire globale des socialismes, Paris, PUF, 2021; «‘Somos Latino-
Africanos’. Angola, entre estrategia geopolitica, propaganda interna e intimidad», dans
Nancy Berthier y Camila Aréas (ed.), Noticiero ICAIC: Memoria del mundo. 30 ans de
periodismo cinematografico en Cuba, Madrid, Ediciones Hurén Azul, 2023.

Rodrigo Brum: Imagens da libertagdo: Cinema, familia e educagdo no nascimento
da Guiné-Bissau

Em 1964, o lider revolucionario Amilcar Cabral fundou uma escola-piloto, movido pela
sua conviccao de que uma revolucgéo cultural - e ndo apenas militar - era essencial para



“re-africanizar” a sua nagdo. Oito anos mais tarde, Cabral enviou quatro estudantes, entre
0s quais Flora Gomes e Sana Na N'Hada, para o Instituto Cubano de Cinema (ICAIC)
para estudar cinema. Até entdo, a producdo e o consumo de filmes na Guiné tinham sido
fortemente controlados pelas autoridades portuguesas e nunca tinham estado ligados a
projectos pedagogicos emancipatdrios. Proponho-me discutir Mortu Nega (1988), a
primeira longa-metragem realizada por Flora Gomes, que revisita a luta pela
independéncia da Guiné-Bissau. O filme comeca em janeiro de 1973, ao longo da
fronteira sul da Guiné Portuguesa e da Republica da Guiné-Conacri, mostrando homens
e mulheres a transportar armas através de um campo minado para apoiar 0s seus esforcos
de libertacdo. A regido € o lar de varios grupos étnicos, incluindo os Fula, Balanta,
Mandinga, Papel, Manjaca e Bijago, cada um com dialetos e préticas culturais distintas.
Estas divisbes tém historicamente dificultado a comunicacdo e complicado a formacéo
de uma identidade nacional coesa. Em Mortu Nega, os temas da familia e da educacao
ndo so refletem as perturbacdes da guerra colonial, como também falam de uma realidade
anterior, fragmentada, em gue o0s lacos sociais ainda estavam em processo de formacéo.
Na minha apresentagéo, irei explorar a forma como o filme de Gomes repensa oS
conceitos de “familia” e “educagao”. Embora estas nogdes tenham sido frequentemente
apropriadas por movimentos conservadores, tanto na época como hoje, Gomes
desenvolve-as a partir de uma perspetiva revolucionaria na sua primeira longa-metragem

Rodrigo Brum (American University of Cairo / University of Amsterdam) é professor
universitario, cineasta e produtor de filmes residente no Cairo. E mestre em filosofia pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e mestre em Cinema, Video, Novas
Midias e Animacdo pela School of the Art Institute of Chicago (SAIC). Antes de ingressar
na AUC, Brum foi professor no Departamento de Design de Midia na Universidade
Alemd no Cairo, onde lecionou cursos sobre Cinema, Instalagdo de Midia e Design
Especulativo. Atualmente, estd trabalhando no seu primeiro documentario de longa-
metragem, Like Someone Who Hears a Very Sad Song (em desenvolvimento), produzido
no arquipélago de Cabo Verde, onde viveu por quase um ano. No Cairo, ele foi
cofundador da A Kiss in the Desert, produtora que apoia cineastas egipcios emergentes.

CAN/ Universidade Nova de Lisboa - 10 Outubro 2024
sala SC

9h30-10h30 — Claire Andrade-Watkins: Poderoza: Archives, memories, and
“a(rt)ctivism” (Uma mulher poderosa: arquivos, memorias e “a(rt)ctivismo”)

Claire Andrade-Watkins, Ph.D., Professor de Media and African Studies, Marlboro
Institute for Liberal Arts & Interdisciplinary Studies, Emerson College, é cineasta e
académica, e descendente do primeiro povoamento de cabo-verdianos em Rhode Island.
O seu trabalho académico e cinematografico reconstitui narrativas ausentes da diaspora
africana, realizando filmes que exploram a historia, a musica e a identidade diaspérica de
Cabo Verde.

Pausa para café



10h45-12h15 — (Des)construindo imagindrios das nagoes africanas - O caso italiano.
Moderagéo por Raquel Ribeiro

Luca Peretti — Anticolonialism in Italian cinema: the case of the former portuguese
colonies (Anticolonialismo no cinema italiano: o caso das antigas colénias portuguesas)

Nas décadas de 1960 e 1970, uma forte e difusa solidariedade anticolonial, terceiro-
mundista e internacionalista estava presente no cinema e na cultura italiana em geral. Os
realizadores italianos fizeram filmes em paises recentemente descolonizados e viajaram
para paises que ainda lutavam pela sua independéncia. Entre os exemplos, contam-se
Cesare Zavattini, que colaborou estreitamente com instituicbes cinematograficas
cubanas, ou cineastas militantes de esquerda que realizaram filmes em paises
descolonizados ou recentemente descolonizados, nomeadamente Gillo Pontecorvo (A
Batalha de Argel, 1996).

Nesta apresentacdo, centrar-me-ei no envolvimento de cineastas italianos na luta pela
libertacdo das antigas coldnias portuguesas (Angola, Mocambique, Guiné-Bissau, Cabo
Verde). Abordarei o trabalho de realizadores que filmaram em Africa durante a guerra e
antes da independéncia destes paises, como Alberto Filippi e Valentino Orsini (que
realizou | dannati della terra, 1969, inspirado no texto de Frantz Fanon), Augusta
Conchiglia e Stefano de Stefani, e Piero Nelli (Labanta Negro!, 1966). Também analisarei
os filmes realizados por realizadores italianos que viajaram para Africa ap6s a
independéncia destes paises - como Sergio Spina, Elena Bedei e Carlo Lizzani.

Luca Peretti € professor assistente de Estudos Italianos na Universidade de Richmond.
Escreveu Un dio nero un diavolo bianco. Storia di un film non fatto tra Algeria, Eni,
Solinas e Sartre (Marsilio, 2023) e co-editou volumes sobre terrorismo e cinema
(Postmedia books, 2014), Pier Pasolini Pasolini (Bloomsbury Academics, 2018), e sobre
cinema italiano e Argélia (AAMOD, 2022). O seu trabalho foi publicado, entre outros,
em Film History, Senses of Cinema, The Italianist, Interventions, Annali d'ltalianistica,
Journal of Italian Cinema and Media Studies, Historical Materialism, Comunicazioni
Sociali, L'Avventura, e é o editor-chefe da revista Cinema e Storia. Escreveu e co-
produziu o filme Mister Wonderland (dir. Valerio Ciriaci, 2019) e colabora com jornais
e revistas.

Afonso Ramos (Instituto de Historia da Arte - UNL) — Augusta Conchiglia e Uliano
Lucas: A revolucédo da normalidade

Partindo de Italia, Augusta Conchiglia e Uliano Lucas prestaram dois dos maiores
testemunhos visuais da luta contra a presenca colonial de Portugal no continente africano.
Embora tenham sido negligenciados durante décadas, ambos os trabalhos alcangaram
recentemente um lugar de destaque entre o imaginario destes eventos. Esta apresentacao
analisa a radicalidade das imagens ndo enquanto revelacdo explicita de uma
sobrevivéncia extrema, mas antes na persuasiva ilustragdo de uma vida futura.

Afonso Dias Ramos é investigador no Instituto de Historia da Arte (NOVA
FCSH/IN2PAST), Editor Associado da Revista de Histdria da Arte, e Professor Auxiliar
Convidado na NOVA FCSH. Foi Professor Auxiliar Convidado na Universidade de
Coimbra e investigador pos-doutoral no Forum Transregionale Studien/Freie Universitat
Berlin. E doutorado em Histdria da Arte pelo University College London.



Sara Gaspar — Angola 1968: Do conteudo semiologico a analise narrativa das imagens
de Augusta Conchiglia

“Nao declaramos guerra a ninguém. Nao estamos em guerra com ninguém. A subversao
ndo tem nome e os seus atentados partem, nao se sabe de quem.” (Caetano, 1968, 6:15)
A censura aos artigos de imprensa, radio e televisdo sdo factor bastante para aniquilar
qualquer pretensdo jornalistica de divulgar ou dar a conhecer a realidade da guerra
colonial em Angola. Com as portas fechadas a entrada de jornalistas internacionais em
territério angolano e o forte controlo ao trabalho jornalistico nacional, Augusta
Conchiglia (jornalista italiana) encontra, a partir da entrada clandestina na regido Leste
de Angola e dos milhares de registos fotograficos captados no terreno, uma forma de dar
voz ao povo angolano. “As fotografias sdo imagens técnicas que transcodificam conceitos
em superficies. Decifra-las ¢ descobrir 0 que os conceitos significam.” (Flusser, 1985,
p.25)

Sara Gaspar é doutoranda na Universidade Autonoma de Lisboa no curso Media e
Sociedade no Contexto da Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa; Licenciada em
Ciéncias da Comunicacdo pela UAL e em Design pelo IADE e Pdés-graduada em
Jornalismo Internacional e em Assessoria da Comunicacao pela UAL. Nos Gltimos quase
30 anos, tem trabalhado com a imagem, primeiro em televisdo e depois no ensino,
partilhando conhecimento e acompanhando futuros jornalistas, através da préatica
televisiva a comunicarem através da imagem.

Giulia Strippoli — Portogallo paese tranquillo, de Joaquim Jorda: conexdes
transnacionais e representacédo da luta de libertacdo

Em 1969, Joaquim Jorda realizou o documentario Portogallo paese tranquillo, um filme
de 37 minutos que contém entrevistas aos opositores do regime do Estado Novo em
Portugal. O realizador cataldao tinha proposto ao MPLA um filme sobre a luta de
libertacdo e Mério de Andrade tinha-lhe, entretanto, sugerido documentar o efeito da
desagregacdo do império na metropole. Jordd fez uma viagem a Portugal, onde
estudantes, operarios, politicos, testemunharam o momento historico da ditadura, na
passagem de lideranca de Salazar a Caetano e os efeitos da guerra colonial. O filme
contou com um diretor de fotografia italiano, Fabrizio Castronuovo e foi produzido pela
Unitelefilm, ligada ao gabinete de propaganda do Partido Comunista Italiano (PCI). A
comunicacdo enfoca-se sobre: o contexto transnacional de producéo do filme e evidencia
0s contatos entre o realizador cataldo, a oposi¢ao portuguesa, a proposta de realiza¢do do
MPLA e o apoio do PCI; os contetdos do filme; a estética do cinema militante do Jorda,
com particular destaque a representacdo da luta de libertacdo

Giulia Strippoli é historiadora, investigadora do Instituto de Histdria Contemporanea da
Universidade Nova de Lisboa. Conduziu investigagcdo sobre os partidos comunistas da
Europa Ocidental, os movimentos estudantis, a historia do trabalho, a militancia de
esquerda, a historia das mulheres e os feminismos, a historia das relagdes entre Itdlia e as
ex-colonias portuguesas no processo da descolonizacao.

As suas publicagbes mais recentes incluem: Women's Transnational Activism against
Portugal's Colonial Wars (2022), Arriving from the revolution: International Women's
Year in the Portuguese Hot Summer, (2023), Female Gazes In The Communist
Movement: Women Photographers In The Interwar Period And World War 11 (2024). E
autora do documentario Vita di Lionel (2020) sobre o realizador Lionello Massobrio e o



seu filme rodado em Angola em 1970/1971, La Vittoria é certa!. O seu livro mais recente
(2024), em co-autoria com Sandro Moiso, é sobre a experiéncia do grupo revolucionério
Lotta Continua em Portugal entre 1974 e 1975.

12h15-13h00 — Sonhamos um pais com imagens - Luis Carlos Patraquim em conversa
com Jessica Falconi

Jornalista e escritor mogambicano, Luis Carlos Patraquim foi argumentista de cinema
e autor de varios guides do cinema feito em Mocambique, tendo ainda integrado a redagéo
das duas séries de Kuxa Kanema.

Jessica Falconi é investigadora auxiliar no CESA/CSG, ISEG, Universidade de Lisboa.
Doutorada em Estudos Ibéricos pela Universidade de Napoles (Italia) “L’Orientale”,
lecionou na area das literaturas lus6fonas e da lingua portuguesa. Entre 2010 e 2017 foi
bolseira de pos-doutoramento da Fundacéo para a Ciéncia e a Tecnologia (Portugal),
tendo desenvolvido a sua investigacdo junto do Centro de Estudos Sociais da
Universidade de Coimbra e, posteriormente, junto do CEsA. Em 2018 foi professora
visitante na Universitat Autonoma de Barcelona (Espanha) onde dirigiu o Centro de
Lingua Portuguesa/Instituto Camdes. Tem participado em diversos projectos de
investigacdo e tem publicado em revistas nacionais e internacionais na area das literaturas
e dos cinemas africanos de lingua portuguesa, com especial enfoque na literatura
mocambicana. E também tradutora de portugués

Almogo

14h30-15h30 — Elisio Macamo - Dar a luz a cdpia: dos fantasmas da descolonizagéo
em Africa

Nesta intervengao, regresso ao sentido original, ou etimologico, de “imagem”, portanto,
“imitagdo” ou, mais generosamente, ‘“cOpia”. Indago-me em que medida as
independéncias produziram novos paises. No processo, procuro captar as varias imagens
de Africa que animaram as suas representacdes politicas, culturais e sociais. Constato,
como espero, com trepidacdo, ser 0 caso, que essas imagens se apresentam como
fantasmas a solta que, ao estilo dos famosos “espiritos acidentais” — as almas dos que
morrem longe de casa — das crencas religiosas do Sul de Mocambique, se posicionam
estrategicamente no caminho a procura de quem os leve de volta a casa. Pergunto-me se
0 nascimento da cOpia nao representa, metaforicamente, a morte do original, mas também,
com Valentin Mudimbe — “A invencio de Africa” — se é realmente possivel recuperar o
original. E se ndo for possivel, como julgo ndo ser, pergunto-me porgue nos damos a
macada.

Elisio Macamo é professor catedratico de sociologia e estudos africanos na Universidade
de Basileia, na Suica. Formou-se em Mocambique, Inglaterra e na Alemanha, onde se
doutorou e fez a sua agregacdo em sociologia geral e sociologia do desenvolvimento. Foi
bolseiro pos-doutoral da FCT, fellow do Instituto de Estudos Avangados de Berlim e do
Instituto de Estudos Avancados de Stellenbosch, membro do comité cientifico do
CODESRIA (Conselho para o Desenvolvimento da Pesquisa em Ciéncias Sociais em



Africa), membro fundador da Escola Doutoral de Estudos Africanos da Universidade de
Bayreuth (Alemanha), diretor do Centro de Estudos Africanos de Basileia (20011-2019),
€ membro do Conselho do International African Institute (Londres), co-editor da African
Sociological Review, membro do conselho cientifico das revistas DADOS, Africa
Spectrum, Stichproben, Revista Sociologica Angolana, etc. Dirige atualmente o programa
de doutoramento do Centro de Estudos Africanos na Universidade de Basileia.

15h-16h20 (Des)construindo imagindrios — Arte e média na luta antifascista e
anticolonial. Moderacdo por Maria-Benedita Basto

Daniel Barroca: Dentro do espaco negativo: imagens da guerra na Guiné e tempo
profundo

A minha proposta para este encontro parte da minha investigacdo acerca de imagens na
guerra (colonial) na Guiné Portuguesa, hoje Guiné-Bissau. Mais em concreto, acerca de
um objeto que tenho vindo a trabalhar ao longo dos anos, que € um album fotogréafico que
0 meu pai compilou enquanto soldado do exército portugués, entre 1972 e 1974, e que
trouxe consigo para Portugal depois da guerra. Comeco por pensar na forma como este
objeto é uma arquitetura formada por materiais e imagens fotograficas que engendram
uma escala muito particular que ao longo do tempo absorveu o meu olhar e o transformou.
Olho para esse espaco micro arquiteténico como um espaco negativo que da forma ao
olhar, tal como 0 molde em gesso de um escultor, o negativo, da forma a matéria liquida
que este Ihe verte para obter o positivo. O olhar funciona entdo como uma matéria liquida
a que o album atribui forma(s). Penso o tempo nesse espaco como algo da ordem do
tempo profundo, um tempo cujos ciclos extravasam a dura¢do humana, ou seja, que
enguanto ser humano eu ndo consigo apreender totalmente ao longo do meu tempo de
vida.

Daniel Barroca (1976) estudou Artes Plasticas na Escola de Arte e Design das Caldas da
Rainha (1996/01), no Ar.Co em Lisboa (2002) e no Ashkal Alwan em Beirute (2013/14).
Em 2016 recebeu uma bolsa Fulbright que o levou ao departamento de Antropologia da
Universidade da Florida onde fez um mestrado em Antropologia. E doutorando em
Antropologia no DANT.ULISBOA com uma bolsa FCT. Co-realizou, com Catarina
Laranjeiro, o filme Fogo no Lodo (2023).

Raquel Schefer: Trajetorias de cinema internacionalista: O caso de Oficina-Samba
nas revolugbes portuguesa e mocambicana. Circulacdo de arquivos, pedagogia
radical e tropicalismo tecnologico

A comunicagdo toma como estudo de caso a trajectdria de Oficina-Samba entre o Brasil,
Portugal e Mocambique de 1974 a 1980 com o objectivo de examinar trés eixos
estruturais do cinema internacionalista da década de setenta, inscrito num contexto de
descolonizagéo e de coletivizagcdo dos modos de producéo: a circulagdo de arquivos, a
pedagogia radical e o tropicalismo tecnoldgico.



Em Maio de 1974, José Celso Martinez Corréa, fundador da companhia de teatro de
vanguarda Teatro Oficina em 1958, que devém Oficina-Samba em 1973, e Celso Luccas
exilam-se em Portugal, onde realizam O Parto (1975), média-metragem sobre a
Revolucéo de 1974-1975. Depois de ter visionado O Parto, Samora Machel convida José
Celso e Luccas a a realizar um filme sobre a independéncia de Mocambique, a longa-
metragem 25 (1975-1977). As diferentes versdes de O Parto e de 25 exemplificam o
engajamento politico, a experimentacdo formal e a vontade de descolonizar os arquivos
e as formas cinematogréficos que caracterizam a obra do coletivo. Nos dois filmes, os
processos de descolonizacdo e coletivizacdo dos modos de producdo adquirem uma
dimensdo simultaneamente formal e material através do re-emprego alargado e do
détournement de arquivos fascistas-coloniais. A reconstituicdo da complexa historia
material dos dois filmes alia-se, nesta comunicagédo, a uma reflexdo sobre o modo como,
no campo do cinema, a coletivizagdo dos modos de organizacéo, producdo e distribuicao
favoreceu a circulacdo de sons e imagens em movimento. Os itinerarios do arquivo anti-
colonial — itinerarios geogréaficos, materiais, culturais e intermediaticos, acompanhando
0s percursos internacionalistas — fazem da circulagéo um trago distintivo face ao arquivo
colonial e ao arquivo como categoria geral que define relacdes de saber-poder-ver que
Ihe séo especificas. Por fim, a comunicacdo centra-se na participacdo de José Celso e
Luccas nos programas de formacdo de técnicos cinematograficos no Instituto Nacional
de Cinema (INC) de Mocambique atraves de métodos pedagogicos radicais. Aborda
também a sua implicacdo na criacdo do Cinema Movel, estrutura fundamental no ambito
do processo de universalizacdo da distribuicdo cinematografica — visando teoricamente,
numa segunda etapa, a coletivizacdo da producdo —, retomada pelos cineastas no
contexto brasileiro através do projecto Cinema Ambulante (1979-1980), sobre o pano de
fundo de uma discusséo alargada sobre o tropicalismo tecnolégico.

Raquel Schefer é investigadora, realizadora, programadora e professora associada no
Departamento de Cinema e Audiovisual da Universidade Sorbonne Nouvelle. Doutorada
em Estudos Cinematograficos e Audiovisuais pela Universidade Sorbonne Nouvelle, é
mestre em Cinema Documental pela Universidad del Cine de Buenos Aires e licenciada
em Ciéncias da Comunicacdo pela Universidade Nova de Lisboa. Foi investigadora
convidada na Universidade da California, Los Angeles e bolseira de p6s-doutoramento
da FCT no CEC/Universidade de Lisboa, no IHC/Universidade Nova de Lisboa e na
Universidade do Western Cape. E co-chefe de redaccdo da revista de teoria e histdria do
cinema La Furia Umana.

Maria do Carmo Picarra: Libertaciao de Angola: a humanizacéo da luta por Augusta
Conchiglia e Sarah Maldoror

Analiso como os olhares de Augusta Conchiglia e Sarah Maldoror contribuiram para
contrariar a propaganda do Estado Novo, que representava os anti- colonialistas africanos
como “terroristas estrangeiros comunistas” e/ou selvagens, e humanizar a luta
independentista em curso.

Maria do Carmo Picarra € investigadora contratada no ICNOVA/FCSH, professora
assistente na Universidade Auténoma de Lisboa e programadora de cinema. E doutorada
em Ciéncias da Comunicagéo e publica sobre propaganda cinematografica e censura do



Estado Novo, propaganda colonial e cinema militante africano. E autora, entre outros
livros e artigos, de Projectar a ordem. Cinema do Povo e propaganda salazarista 1935 —
1954 (2020), Azuis ultramarinos. Propaganda colonial e censura no cinema do Estado
Novo” (2015) e Salazar vai ao cinema | e 11 (2006, 2011). Coordenou, com Jorge Anténio,
a trilogia Angola, o nascimento de uma nacdo (2013, 2014, 2015) e, com Teresa Castro,
(Re)Imagining African Independence. Film, Visual Arts and the Fall of the Portuguese
Empire (2017).

Escola das Artes /JUAL - 11 Outubro 2024

9h30-10h30 — Mariano Mestman: Estados Generales del Tercer Cine. A 50 anos apds
os Rencontres... de Montreal

Na primeira semana de junho de 1974, realizaram-se em Montreal os Rencontres
Internationales pour un Nouveau Cinema, organizados por André Paquet e pelo Comité
d"Action Cinematographique de Quebec. Reuniu mais de uma centena de criticos,
cineastas, distribuidores dos chamados “novos cinemas” e do cinema politico mundial de
25 paises da América do Norte, Europa, América Latina, Africa e Mundo Arabe. Foi
provavelmente o maior encontro do cinema politico mundial do periodo 1960-1970, onde
foram discutidos varios problemas dos novos cinemas, como a sua distribuicdo face aos
oligopdlios internacionais e o seu acompanhamento das lutas politicas e culturais em
varios locais. A reunido foi batizada de “Estates General of Third Cinema”, precisamente
porgue juntou o impulso do 68 francés e europeu e as cinematografias emergentes do
Terceiro Mundo. Ao mesmo tempo, a teoria do Terceiro Cinema e 0s membros do Comité
do Cinema do Terceiro Mundo, criado em dezembro do ano anterior em Argel, tiveram
uma influéncia notavel na sua organizacéo.

A conferéncia apresentara alguns registos audiovisuais dos debates durante os Rencontres
de Montréal - recuperados ha alguns anos - que, de certa forma, explicam por que razéo,
na segunda metade da década de 1970, foi um ponto de referéncia para outros encontros
e coletivos do cinema politico europeu.

Mariano Mestman é investigador principal do CONICET (Conselho Nacional de
Investigagdo) no Instituto Gino Germani da Universidade de Buenos Aires, Argentina.
Doutorado pelo Programa de Historia do Cinema da Universidade Auténoma de Madrid,
especializou-se na historia do chamado Novo Cinema Latino-Americano e dos cinemas
do Terceiro Mundo. Os seus estudos incluem também a historia das vanguardas artisticas
dos anos sessenta. Realizou trabalhos de investigacdo em arquivos de filmes no Canada,
Cuba, Italia e México, entre outros locais.

Pausa para café

10h45-11h30 — Billy Woodberry: A Story from Africa and Mario: Engagement with
archival materials (Story from Africa e Mario: Interagdo com 0s materiais de arquivo)



Nascido em Dallas em 1950, Billy Woodberry é um dos fundadores do movimento
cinematogréfico L.A. Rebellion. A sua primeira longa-metragem Bless their little hearts
(1983) é uma obra pioneira e essencial deste movimento, influenciada pelo neo-realismo
italiano e pelo trabalho dos cineastas do Terceiro Cinema. O filme foi galardoado com os
prémios OCIC e Interfilm no Festival Internacional de Cinema de Berlim e foi adicionado
ao Registo Nacional de Filmes da Biblioteca do Congresso em 2013. A sua longa-
metragem, And when | die, |1 won't stay dead (2015), sobre o poeta beat Bob Kaufman,
foi o filme de abertura da Doc Fortnight do MoMA em 2016. John Simon Guggenheim
Fellow 2017, durante o processo de pesquisa da sua mais recente obra, Mario, sobre
Mario Pinto de Andrade, realizou A Story from Africa (2018). Neste, “confronta-se com
a sua propria leitura inicial errada de uma fotografia tirada durante a campanha de
pacificacdo portuguesa no sul de Angola em 1907, entrelacando historia e mito na sua
complexa investigacdo do implacavel impulso colonialista de dividir e conquistar”
(MoMA DocFortnight 2020).

11h30-12h15 - Luciana Fina — Todas as televisdes e os mundos possiveis. Pasolini na
casa do diabo

Com enfoque na expressdo cinematogréfica inscrita na televisdo publica
italiana entre os anos 1960 e 1970, ensaio revitalizar a complexidade e a
riqueza do pensamento critico que assinala este momento singular da histéria
da imagem. Confrontados com um novo médium e com a primeira idade do
projecto publico televisivo, os cineastas interrogam a fundo a relagdo com o
real e a construcdo do seu olhar sobre 0 mundo. Com Roberto Rossellini, Pier
Paolo Pasolini e numerosos documentaristas que procuram integrar as suas
visdes no palinsesto, surgem assim todas as televisdes possiveis.

Pier Paolo Pasolini entra « na casa do diabo » e com a televisdo instaura um
desafiante corpo a corpo. Entre a severa condenacdo do médium de massa e
uma perseverante presenca nos estudios televisivos, Pasolini da ao
telespectador a medida de diversos dramas que se consomem na lItalia do
milagre econémico — 0 massacre urbanistico, a transformacéo da familia, a
migracdo dos trabalhadores e a condicdo operaria, 0 desassossego dos jovens,
a inexoravel homologacéo linguistica e cultural. O teor e a qualidade do debate
televisivo em que ele participa é hoje surpreendente. E o real a afirmar-se
contra a irrealidade da subcultura televisiva. Perante um pais centrado na
ilusdo do desenvolvimento e do progresso ininterrupto, com os filmes
realizados para a televisio — cadernos de notas e viagens inquérito
magistralmente partilhados —, Pasolini convoca para outros mundos e abre o
olhar do telespectador para novas realidades, no continente asiatico e africano.
Concebida com base na investigacdo para a criacdo da instalacdo e do filme
Andrémeda*, e reenviando uma interrogacdo para a contemporaneidade, a
conferéncia apresenta materiais audiovisuais desta primeira idade do projecto
televisivo.

* A Instalagéo e o filme Andromeda foram estreados, respectivamente, em
maio-julho 2021 no Festival Temps d’Images - Carpintarias de S&o Lazaro, e
em Outubro 2023, no Doclisboa.



Luciana Fina Cineasta e artista visual italiana, trabalha em Lisbona desde 1991.
Curadora de programas e edicdes para a Cinemateca Portuguesa, investigadora membro
do CIEBA, Belas Artes da Universidade de Lisboa, realizou o seu primeiro documentario
em 1997, juntando-se a geracdo de cineastas que deram nova vida ao cinema
documentario em Portugal. Move-se entre a realizacdo cinematografica documental e a
pratica artistica, desenvolvendo um amplo corpo de trabalho destinado a sala
cinematogréfica, o palco e 0 espago expositivo. Os filmes, as instalagdes filmicas e site-
specific, apresentados regularmente em festivais de cinema e exposi¢Ges internacionais,
estdo representados nas Colec¢bes do Museu Calouste Gulbenkian, Nouveaux Medias do
Centre Georges Pompidou e CACE Coleccdo de Arte Contemporanea do Estado.

Mais recentemente realiza os filmes ‘“Andromeda” (estreia Doclisboa 2023) e
“SEMPRE” (estreia Giornate degli Autori Festival de Veneza 2024) que revisitam,
respectivamente, as imagens da primeira época da televisdo publica italiana e as da
Revolucdo dos Cravos. A 25 Aprile de 2024 inaugurou "Sempre, a palavra, o sonho e a
poesia narua”, uma nova instalacdo concebida para a Cinemateca Portuguesa por ocasiao
da celebracio dos cinquenta anos da Revolucéo. E bolseira de doutoramento da Fundag&o
para a Ciéncia e a Tecnologia (FCT 2023.01588 BD).

12h15-13h — Maria Emilia Tavares - As imagens na revolucdo das ideias. Fotografia
portuguesa e italiana no 25 de abril 1974

A producdo de conhecimento e de visibilidade sobre a multiplicidade iconografica do 25
de Abril 1974 ¢ obrigatoria, no quadro de uma praxis interdisciplinar, privilegiando as
diferentes dinamicas politicas, sociais e culturais. A realidade politica italiana era uma
das mais conturbadas da Europa, e existem evidentes aproximacdes com o periodo pos-
revolucionario em curso portugués (PREC), com encontros ideoldgicos, praxis politica,
e de visGes fotograficas partilhadas, razdes para a vinda de muitos militantes italianos da
Lotta Continua, bem como de fotografos. A revolucdo portuguesa surgia, neste quadro
italiano, como uma das Ultimas oportunidades de “um novo mundo”, conforme refere
Sandro Moiso.

Maria Emilia Tavares ¢é curadora de Fotografia e Novos Media e responsavel pela
colecdo nesta area no Museu Nacional de Arte Contemporanea (Lisboa). Mestre em
Historia da Arte pela Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova
de Lisboa. E investigadora de Histéria da Fotografia Portuguesa, tendo publicado
inimeros estudos sobre o tema. Comissariou diversas exposi¢des na area da historia da
fotografia portuguesa e da arte contemporénea no MNAC e noutras institui¢fes. Publica
regularmente estudos sobre Fotografia e Cultura Portuguesa em projetos editoriais
nacionais e internacionais. E professora assistente convidada na Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa e na Escola das Artes da
Universidade Catolica do Porto.

Almocgo



15h00-16h30 — Rui Simdes e José Manuel Costa em didlogo sobre cinema politico
portugués p6s-25 de Abril no contexto do Internacionalismo (com moderacdo de Maria
do Carmo Picarra)

Rui Simoes (1944), estudou Realizagdo de cinema e Televisdo no Institut des Arts de
Diffusionem, na Bélgica, em 1970. Regressou a Portugal em maio de 1974, depois da
Revolucdo dos Cravos e comecgou a trabalhar como Diretor de Producdo na firma
Animatografo, de Anténio da Cunha Telles. Dois anos depois, fez o seu primeiro
documentéario Deus, Patria, Autoridade.

Em 1986, criou a produtora de cinema e audiovisual Real Ficcdo, a partir da qual
desenvolveu trabalho como documentarista, focando-se profundamente em assuntos
sociais e na arte, assim como no apoio a jovens realizadores. Referéncia no documentério
portugués, assinou obras como Bom Povo Portugués (1980), Cenas de Caca (1994),
Introducdo ao Principio das Coisas (2000), Teatro dos Sonhos (2003), Ensaio sobre o
Teatro (2006), Ilha da Cova da Moura (2010), Guerra ou Paz (2012), Entre Cenas
(2914), Alto Bairro (2014), A Casa (2017), No Pais de Alice (2021), lancando, na
celebracdo dos 50 anos de carreira, a sua primeira ficcdo, Primeira Obra.



A Mostra de Filmes
INDEPENDENCIAS NOS ARQUIVOS ITALIANOS
Cinemateca Portuguesa — Museu do Cinema 7-10 de Outubro

INDEPENDENCIAS NOS ARQUIVOS ITALIANOS

Entre 1973 e 1975, Guiné-Bissau, Angola, Cabo Verde, Mogambique e S. Tomé e
Principe foram os ultimos paises africanos a libertar-se, formalmente, do colonialismo
europeu, na sequéncia de lutas de libertagao para as quais contaram com solidariedades
internacionalistas. Entre outras formas, estas materializaram-se no que se pretendeu ser
um Terceiro Cinema descolonizador. Os filmes feitos alinharam-se com os objetivos da
conferéncia Tricontinental, realizada em Havana, em janeiro de 1966. Se as
solidariedades cubana, soviética, argelina, sueca ou francesa vém sendo referenciadas, a
italiana s6 agora comeca a ser analisada. A Fondazione Archivio Audiovisivo del
Movimento Operaio e Democratico (AAMOD), com um importante acervo relativo as
lutas anticoloniais, tem dado contributos decisivos nesse sentido. Entre eles, e com
organizacao sua e da Fondazione Gramsci, em parceria com as Cineteca Nazionale, Casa
del Cinema, Sapienza Universita di Roma e Universita Roma Ter, de 10 a 14 de dezembro
de 2023, contou-se LE EX COLONIE PORTUGHESI: MEDIA E
DECOLONIZZAZIONE. Integrando-se na série IL PROJECTO E LE FORME DI UN
CINEMA POLITICO, iniciada em 2017, incluiu uma mostra que revelou filmes da sua
colecdo, do Centro Sperimentale di Cinematografia, do Instituto Cubano del Arte e
Industria Cinematogréaficos, e da RAlI TECHE, além de uma conferéncia internacional.

Partiu dos diretores cientificos do evento, o investigador Luca Peretti e Paola Scarnati,
figura tutelar da AAMOD, o convite para que 0s apoiasse na organizacdo do mesmo em
Roma, e o desafio para dar sequéncia ao mesmo em Portugal, integrando a Cinemateca
Portuguesa e 0 ICNOVA-UNL no projeto. Nesse ambito, partindo do programa
apresentado na Casa del Cinema, em Roma, apresento, em colabora¢do com Nuno Sena
e com Luca Peretti, a mostra INDEPENDENCIAS NOS ARQUIVOS ITALIANOS.
Paralelamente, e de 9 a 11 de Outubro, realiza-se a conferéncia O NASCIMENTO (EM
IMAGENS) DAS NACOES AFRICANAS: MEDIA E DESCOLONIZACOES, co-
organizada por mim e por Giulia Stripolli (IHC) na Universidade Nova de Lisboa (9-10)
e na Escola das Artes da UAL (11), parceiro com o Hangar — Centro de Investigacdo
Artistica (17 de Outubro). Nestas institui¢cdes, havera debates, projecdes e apresentacdes
de investigagdes artisticas e comunicaces.

Este ciclo propde obras de referéncia que perderam visibilidade quando a importancia do
cinema politico diminuiu. Destacam-se AFRICA NERA, AFRICA ROSSA, realizado por
Carlo Lizanni em Angola pés-independéncia, DANNATI DELLA TERRA, de Valentino
Orsini, ou RECONSTRUCAO, EDUCAGCAO, assinado coletivamente, mas filmado por
Flora Gomes. Titulos como A PROPOSITO DELL’ANGOLA, feito clandestinamente
em Angola, a mostrar com a presenca da realizadora, Augusta Conchiglia, ou DIECI
GIORNI CON | GUERRIGLIERI DEL MOZAMBICO LIBERO testemunham o
militantismo dos italianos que, nas décadas de 60 e 70, combateram o colonialismo dando



sequéncia a luta antifascista iniciada nos anos 40. MADINA BOE, do cubano José
Massip, ou PORTOGALLO: PAESE TRANQUILLO, que o cataldo Jorda Joaquin fez a
pedido do MPLA, e com producéo do Partido Comunista italiano, sendo uma importante
antecipacgéo da revolugéo que se antecipava séo obras exemplares do internacionalismo
cinematografico de entdo. Entretanto, o militantismo italiano manteve-se pos-
independéncias, como atesta NO PINTCHA, feito por Sergio Spina para o PAIGC, apesar
da existéncia de realizadores locais formados. QUEIMADA!, de Gillo Pontecorvo, a
encerrar, traduz a nogdo de que foi impondo: a vitdria sé seria realmente certa através dos
filmes de ficcdo para grande pubico.

Maria do Carmo Picarra

Mostra de Filmes

INDEPENDENCIAS NOS ARQUIVOS ITALIANOS

no ambito da conferéncia internacional
O NASCIMENTO (EM IMAGENS) DAS NACOES AFRICANAS:
MEDIA E DESCOLONIZACOES
ICNOVA-FCSH (UNL)/ Escola das Artes — UAL / Hangar

Cinemateca Portuguesa — Museu do Cinema
Com o apoio do Archivio Audiovisivo Del Movimento Operaio E Democratico
(Roma)
7-11 de Outubro

7 de Outubro

18h30

LABANTA NEGRO!
de Piero Nelli

Italia, 1966 — 40 min.

AFRICA NERA, AFRICA ROSSA
De Carlo Lizzani
Italia, 1978, ep. 1 — 60 min.

Com a presenca de Luca Peretti e apresentacdo de Luciana Fina.

Amilcar Cabral teve sempre a consciéncia da importancia dos filmes para mostrar a luta
anticolonial do PAIGC. Dada a inexisténcia inicial de guineenses com formacgdo em
cinema, Mario Marret foi o primeiro estrangeiro a filmar nas zonas libertadas, assinando



LALA QUEMA (1964) e NOSSA TERRA (1966), colaborando depois com Piero Nelli
na realizagdo de LABANTA NEGRO! (1966). Premiado no Festival de Veneza, este
mostra a organizacao quotidiana nas zonas libertadas, e o inicio da criacdo das estruturas
sociais do futuro pais. Inclui imagens de um comicio onde intervém Luis Cabral.
AFRICA NERA, AFRICA ROSSA é uma série documental de trés episodios realizada
por Carlo Lizzani, em 1976, para a RAI2, j& apds a independéncia de Angola. Além da
televisdo angolana, a equipa dirigida por Lizzani foi a Unica a filmar o julgamento de 14
mercendrios anglo-americanos liderados por Costas Georgiou, conhecido como Coronel
Callan, entre junho e julho de 1976. O primeiro episddio documenta o processo dos
mercenarios brancos com ligagdes a CIA.

21h30

AFRICA NERA, AFRICA ROSSA
De Carlo Lizzani
Italia, 1978 — ep. 2-3, 120 min.

Com apresentacdo de Luciana Fina

AFRICA NERA, AFRICA ROSSA, série documental de trés episodios realizada em 1976
para a RAI2, é uma descoberta preciosa — feita no 4mbito da mostra “Le ex colonie
portoghesi: media e decolonizzazione”, que aconteceu em Roma, em dezembro de 2023,
com organizagdo da AAMOD — mesmo para aqueles familiarizados com a filmografia de
Lizzani.

O segundo episodio reconstitui os quinze anos de conflito (incluindo aqueles entre 0s
movimentos de libertacdo angolanos) que culminaram na independéncia e subida ao
poder pelo MPLA. O terceiro episodio € um retrato da situacdo p6s-independéncia em
Angola, com expectativas de um futuro promissor que a historia contrariou.

8 de Outubro

18h30

| DANNATI DELLA TERRA
De Valentino Orsini

Italia, 1969 — 100 min.

Sessdo apresentada por Mariano Mestman (Universidad de Buenos Aires / CONICET),
autor, com Alberto Filippi, de Los condenados de la tierra/l dannati della terra: un film
entre Europa y el Tercer Mundo.

A partir dos materiais documentais legados pelo seu discipulo e amigo Abramo Malonga
antes da sua morte, o cineasta de esquerda Fausto Morelli confronta-se com o desafio de
terminar um filme inacabado sobre as lutas de libertagdo num pais indeterminado da
Africa subsariana. Como incorporar as imagens filmadas por Malonga sobre a luta do
PAIGC, sob a lideranca de Amilcar Cabral, na Guiné-Bissau, respeitando o seu olhar e
simultaneamente incorporando os dilemas revolucionarios no chamado Terceiro Mundo
e na Europa?

21h30
PORTOGALLO: PAESE TRANQUILLO



De Jorda Joaquin

Italia, 1969 — 36 min.

MADINA BOE

De Jose Massip

Cuba, 1969 — 30 min.

DIECI GIORNI CON | GUERRIGLIERI DEL MOZAMBICO LIBERO
De Franco Cigarini

Italia, 1972 — 24 min.

Por encomenda do MPLA, o realizador cataldo Jorda Joaquin fez um documentério
italiano sobre a situacdo em Portugal apos a morte de Salazar. Nada parece ter mudado
quanto a estrutura politica e a situacdo de pobreza, subdesenvolvimento, isolamento dos
portugueses ou da continuidade da dura e longa “guerra colonial”. Porém, entrevistas
clandestinas a trabalhadores, estudantes e personalidades da oposicéo ao regime, além do
aumento de manifestacGes populares, mostram que a luta pela mudanca esta a crescer.
Filmado nas areas libertadas da entdo Guiné Portuguesa, durante a guerra de libertaco,
MADINA BOE documenta e legitima a luta armada do PAIGC. Mostra a educago
politica dos combatentes, as técnicas de guerrilha e o treino fisico. Inclui uma entrevista
rara com Amilcar Cabral.

Em DIECI GIORNI CON | GUERRIGLIERI DEL MOZAMBICO LIBERO, Franco
Cigarini regista como, em 1972, um grupo de dirigentes municipais de Reggio Emilia
visita as zonas libertadas no norte de Mogambique, solidarizando-se com a luta de
libertacdo em curso. Samora Machel, Armando Guebuza e outros lideres explicam os
motivos da luta contra os colonialistas portugueses.

9 de Outubro

18h30

A PROPOSITO DELL’ANGOLA

De Stefano de Stefani, Augusta Conchiglia
Italia, 1973 — 80 min.

Com a presenca de Augusta Conchiglia e apresentacdo de Maria do Carmo Picarra
Documentario militante, que descreve a situacdo politica em Angola durante a luta de
libertacdo, regista o quotidiano nas bases militares nas zonas libertadas, a instru¢cdo com
novos armamentos, uma emboscada a uma coluna motorizada portuguesa, além da
dificuldade em arranjar comida para os guerrilheiros e as populac@es sob sua protecéo.
Apos ter visto Loin du Vietnam (1967), a jornalista Augusta Conchiglia quis ir, com o0
companheiro, o realizador da RAI Stefano de Stefani, filmar a guerra no Vietname. Joyce
Lussu, intelectual que traduzira os poemas de Agostinho Neto para italiano, sugeriu que
fossem antes a Angola filmar a luta independentista, desconhecida da opiniao publica.
Realizado por de Stefani e Conchiglia, o filme reine imagens da primeira estadia
clandestina de ambos com os guerrilheiros do MPLA, na Frente Leste de Angola, entre
abril e setembro de 1968, a outras captadas durante nova incursao clandestina, em 1970.

10 de Outubro

18h30
MAPUTO



De Elena Bedei

Italia, 1977 — 12 min.

RECONSTRUCAO, EDUCACAO

De Serge Michel, Florentino Flora Gomes, Sana na N’Hada, José Bolama, Josefina Crato
Guiné-Bissau, 1977 — 25 min.

NO PINTCHA

De Sergio Spina,

Guiné, 1979 — 50 min.

Com apresentacdo de Luca Peretti

Esta sessdo, que junta trés filmes realizados apos as independéncias de Mocambique e
Guiné-Bissau, abre com MAPUTO, de Elena Bedei, que documenta o quotidiano na
capital de Mocambique pouco depois da independéncia.

Filme recentemente descoberto no Archivio Audiovisivo Del Movimento Operaio e
Democratico, RECONSTRUCAO, EDUCACAO documenta o encontro, em Bissau, dos
ministros da Educacdo das ex-coldnias portuguesas para, com o conselho do educador e
filésofo brasileiro Paulo Freire, presente, pensar na formacéo a implementar observando
os principios da ‘“Pedagogia do Oprimido”. Assinado coletivamente, teve maior
envolvimento de Flora Gomes.

Ja com producao do Instituto Nacional do Cinema da Guiné, NO PINTCHA (1979) foi
realizado pelo italiano Sergio Spina durante o 3° Congresso da Independéncia para a
Unidade e o Desenvolvimento. E outro olhar, sobre o pais em construgio e o legado de
quinhentos anos de colonialismo.

11 de Outubro

19h00

QUEIMADA!

De Gillo Pontecorvo
Italia, 1969 — 129 min.

Realizado por Gillo Pontecorvo ap6s a A BATALHA DE ARGEL, este filme de ficgdo
historica, cuja acdo se passa em meados do século XIX, é protagonizado por Marlon
Brando. Sobre ambos, Edward Said (autor de O ORIENTALISMO) afirmou terem criado
um padrao estético e politico inigualado. Brando considerou a interpretacdo como agente
britdnico com a missao de por fim a administracdo colonial portuguesa de Queimada, nas
Antilhas, promovendo a revolta dos escravos que trabalham nas plantacdes de cana do
acucar, uma das melhores da sua carreira. A acao de Sir William Walker, bem-sucedida
porque este logra convencer o carismatico José Dolores — Evaristo Marquez, um pastor
analfabeto descoberto por Pontecorvo, e escolhido em detrimento de Sidney Poitier, que
0 produtor Alberto Grimaldi queria convidar — a liderar a revolta, culmina num novo
regime de exploracdo por uma companhia britanica. No guido original, Queimada era
uma ilha espanhola. A pressdo franquista determinou a alteragéo, pois Portugal tinha
menor peso internacional quanto a receitas de bilheteira.



ARTIVISMO E DESCOLONIZACOES

Hangar — 17 de Outubro

11h00-11h30 — Daniel Barroca & Catarina Laranjeiro: O Chéo é Lava!

O Chéo ¢ Lava! foi o titulo sugerido por Sara Santos para esta exposicdo em que a artista
apresenta edificios iconicos do Cacém a fazer esquina com um mapa-manta onde tem
vindo a inscrever uma geopolitica subjetiva da Europa. Num outro ndcleo, a Europa
finge-se Africa. Realizadores amadores, como Jodo Pereira (Tikai) e Nelca Lopez,
imaginam-se nos seus paises de origem a partir dos suburbios de Lisboa. Em paralelo, a
temporalidade da Guerra na Guiné-Bissau, através do olhar de José Estima, ex-soldado
portugués, dialoga com imagens do movimento messianico Kyangyang, da autoria de
Ramon Sarr6 e Marina Temudo trabalhadas por Ana Temudo.

Catarina Laranjeiro é investigadora do Instituto de Histéria Contemporanea da NOVA
FCSH, onde desenvolve uma investigacdo sobre cinema vernacular em Cabo-Verde e
Guiné-Bissau e respectivas diasporas em Portugal e Franca. E doutora em POs-
Colonialismos e Cidadania Global pelo Centro de Estudos Sociais da Universidade de
Coimbra, e mestre em Antropologia Visual e dos Media pela Freie Universitaet Berlin.
Participa, regularmente, em diversos projetos e colectivos que cruzam a antropologia, a
fotografia e o cinema.

Daniel Barroca * consultar nota biografica acima
11h30-11h45 -Pausa para café

11h45 — 13h00 - O cinema fora do Estado: Silas Tiny, Falcao Nhaga, Jorge Cohen (em
conversa com Maria do Carmo Picarra)

Silas Tiny tinha cerca de 30 anos e estava ainda a frequentar a escola de cinema quando
filmou, na Guiné-Bissau, Bafatd Filme Clube, um filme sob um intenso sentimento de
perda. Prosseguiu com O Canto do Ossobd, obra em que regressa as origens para filmar
as marcas da violéncia colonial nas plantagdes em S. Tomé e Principe, que aborda
tambeém através das histdrias de familia

Realizador portugués de origem guineense e cabo-verdiana, Falcdo Nhaga realizou
Mistida, “talvez o mais sélido dos filmes de produgao recente da ESTC — realizado como
exercicio de fim de curso pela turma do terceiro e ultimo ano da licenciatura em Cinema.
Ao longo dos seus trinta minutos, sente-se a seguranca do olhar do seu realizador, Falcao
Nhaga, que descobre na simplicidade narrativa, no minimalismo do texto e dos pretextos,
no recurso despudorado aos siléncios, na singeleza da sua mise en scene e na seguranga
da sua decoupage (a forca dos poucos campos/contracampos que rompem com a
tendéncia para os planos gerais e distantes), descobre nisso tudo o retrato de um choque
geracional diasporico” (Ricardo Vieira Lisboa).


https://www.ces.uc.pt/pt
https://www.fu-berlin.de/

Jorge Cohen nasceu e cresceu em Luanda. A curta-metragem Alambamento” (2009) foi
0 seu primeiro contacto com o mundo do cinema, como director de producdo, pouco
depois, em 2010, se tornou co-fundador da Geracdo 80. Acumula a producdo das
principais obras da produtora, inclusive a primeira longa metragem de ficgdo, “Ar
Condicionado”. Tem um mestrado em Industrias Culturais e Criativas Globais pela
SOAS, Universidade de Londres (2018) e mestrado em Administracdo de Empresas pela
Universidade Catdlica de Lisboa (2009).

13h00-15h30 - Almocgo

15h30-17h30 — Billy Woodberry — A Story from Africa

Apoio: Fundagio Calouste Gulbenkian — Parcerias com Africa, Escola das Artes — Universidade Auténoma
de Lisboa, Hangar — Centro de Investigagdo Artistica, Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema,
Fondazione Archivio Audiovisivo Del Movimento Operaio e Democratico (AAMOD).



